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Johann Sebastian Bach (1685-1750) Sonaty BWV 525-530

Sonata | Es-dur BWV 525

1. (Allegro) [02:40]

2. Adagio [05:11]

3. Allegro [03:30]
Sonata Il c-moll BWV 526

4.  Vivace [03:32]

5. Llargo [03:08]

6.  Allegro [03:53]
Sonata lll d-moll BWV 527

7. Andante [05:28]

8. Adagio e dolce [04:08]

9.  Vivace [03:48]
Sonata IV e-moll BWV 528

10. Adagio, vivace [02:32]

11. Andante [04:56]

12. Un pociallegro [02:32]
Sonata V C-dur BWV 529

13. Allegro [04:36]

14. Largo [04:44]

15. Allegro [03:29]
Sonata VI G-dur BWV 530

16. Vivace [03:46]

17. Lente [04:28]

18. Allegro [03:11]
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Czy 6 sonat BWV 525-530 to muzyka klawiszowa czy kameralna?

Jednoidrugie. Kompozytor, majac na uwadze
pedagogiczny zamyst ¢wiczenia niezaleznosci
obu raki partii pedatowej, postuzyt sie tradycyjna
forma wioskiej sonaty triowej. Niezwykle bogate,
figuracyjne partie glosow wyzszych zostaly tu
rozpiete nad typowymi, powtarzanymi i przeno-
szonymi progresyjnie standardowymi formutami
basu cyfrowanego zaczerpnigtymi z praktyki
partimento i utworéw wtoskich kompozytoréw.
To jeden z najwazniejszych etapéw dtugiej
tradycji kultywowania jednej z podstawowych
form-faktur organowych: tria. Rozwigzanie na-
rzucato sig by¢ moze samo. Instrumentem, dla
ktérego bachowskie dziefa zostaty pomyslane
byt klawikord z klawiatura pedatowa - niezwykle
popularny wsréd niemieckich organistow XVII
i XVIllwieku. Jest to w rzeczywistosci zestawienie
trzech niezaleznych konstrukcyjnie instrumen-
téw. Badania Ibo Ortgiesa potwierdzajg, ze tak
pomyslany instrument byt gtéwnym adresatem
wielu swobodnych, nieliturgicznych utworéw
zaktadajacych wykorzystanie klawiatury pedatowej.

Prawdopodobne wydaje sie przypuszczenie,
ze Jan Sebastian wpadt na pomyst takiego
cyklu dzieki wlasnej praktyce. By¢ moze w taki
wiadnie sposéb, przegrywajac na klawikordzie,

studiowat sonaty triowe wioskich mistrzéw
- Corellego, Albinoniego i in. Transkrybowat
przeciez zupodobaniem utwory cudze i whasne.
Rowniez niektdre czesci Sonat BWV 525-530
sq transkrypcjami jego wiasnych dziet muzyki
kameralnej. Czy w pozostatych wypadkach
wersja klawiszowa jest ta pierwotna? Trudno
jednoznacznie powiedziec.

Z pewnoscig mozemy natomiast stwierdzic,
Ze organowe tria napisane zostaty w przemyslany
sposob. Bach stara sig unikac niewykonalnych
pochoddw w partii pedatu, dbajac réwnoczesnie
ozachowanie pigkna melodycznego i petng nieza-
leznos¢ w stosunku do partii manuatowych. Liczne
transkrypcje czy kameralne realizacje dostepne
w nagraniach i prezentowane na koncertach
$wiadcza jednak dobitnie o przynaleznosci tych
dziet do $wiata muzyki kameralnej.

Niniejsze nagranie opiera sie na pomysle
swoistej rekameralizacji, bez rezygnacji z walo-
réw wykonania na instrumencie klawiszowym.
Organy Joachima Wagnera -w obecnym stadium
rekonstrukgji - nie posiadaja klawiatury noznej,
za$ dwa manuaty wykorzystujace dzieki systemowi
podwajnych klap te same rejestry pozwalaja na
zastosowanie subtelnej i kolorowe] artykulacji




bliskiej finezyjnym mozliwosciom instrumen-
téw detych. Mozliwe jest uzycie zréznicowanej
registracji dla kazdego z manuatéw. Nie da sie
ukry¢, ze whadnie bas - ze wzgledu na specyficzne
uwarunkowania emisyjne niskich piszczatek
i przeszkody wynikajace z techniki gry- stanowi
element, w ktérym osiggniecie kameralnej lek-
kosci i polotu jest najbardziej problematyczne.
W nagraniu powierzylismy zatem te partie
instrumentom smyczkowym (wiolonczela, wiola
da gamba) uzupetniajac jednoczesnie harmonie
o obligatoryjne w muzyce kameralnej wypetnienie
basso continuo (klawesyn, pozytyw). Powoduje
to jednoczesnie uwolnienie raki ciata organisty,
dzieki czemu mozliwe jest skoncentrowanie
sie na kameralnej artykulagji i wykorzystanie
potengjatu instrumentu Wagnera w tym zakresie.
Przedstawione wykonanie jest oczywiscie
jedng z mozliwych realizacji brzmieniowych
tych niezwykle uniwersalnych pod wzgledem
obsadowym dziet. Mamy jednak nadzieje,
ze propozycja pod wzgledem muzycznym
przekonujaca i przyjemna. Kameralna z ducha
muzyka sonat triowych doskonale wpisata sie
w atmosfere kameralnego wnetrza siedleckiej
rezydencjii stanowi idealna literature dla matego,

zwinnego instrumentu.
Marek Toporowski

It remains an open question whether Bach's
six trio-sonatas (BWV 525-530) fall into the
category of keyboard music or chamber music.
I think they can be seen as both.

Bach adopted the then quite common
form of the Italian trio-sonata not only for
compositional butalso for pedagogic reasons.
Itis also difficult to say how much of the musical
material was written specifically for this cycle.
Atthe same time they are exercises demanding
an extremely high level of artistry in playing
three independent voices with two hands and
pedals.The student - originally in this particular
case this was probably Bach's favourite son
Wilhelm Friedemann - is to learn thereby not
only manual dexterity but also compositional
technique. At first sight these pieces may look
rather complex, but in fact the upper voices
with their richly embellished lines proceed from
a quite normal solid harmonic structure that
is essentially a product of the basso continuo
style. In addition, music conceived for three
independent voices provides an excellent
opportunity for showing how an organ, with
its distinct separate manual and pedal sections,
can really sound like three differentinstruments
simultaneously.

This characteristicis also largely presentwhen
playing a pedal clavichord, an instrument that
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was popularin 17th and 18th-century Germany
where itwas commonly used by organists both
inthe home and as the ideal practice instrument
since it develops such a sensitive touch. It has
been shown that many works traditionally
viewed as part of the organ repertoire were in
fact originally written for this instrument. One
can well imagine that it was at the clavichord
that the young Johann Sebastian made his
acquaintance with the works of Corelli, Albinoni
and other Italian masters.

Itshould also be mentioned that some of the
movements in these sonatas are arrangements by
Bach from works that he had previously composed,
though not in all cases is the original version
still extant. It is also difficult to say how much
of the musical material was written specifically
for this cycle. What is quite clear is that he put
alot of care into writing the pedal part. Any fast
passage-work of the kind often found in bass-
lines of trio-sonatas has been carefully avoided
since it would not be playable on the pedals.

There can be no doubt that this music
belongs to the world of chamber-music.
We very much wanted to underline this aspect
in making this recording without abandoning the
characteristic sounds of an organ.The Joachim
Wagner organ recently installed in Siedlce
in Poland (the original location of this instrument

is notknown) has no pedals.There are however
many advantages in using this instrument: thanks
to Wagner'sinnovation of using double pallets
and a divided windchest, both manuals have
access to the same five ranks, four of which can be
played using either the treble or the bass range
onistown —in addition there are two undivided
stops that play on the first manual only - while
the sensitive action makes it possible to imitate
articulation typical of wind instruments. The
bass-line, which can sometimes sound a little
wooden on the organ, is here played on a cello
or bass viol and in addition a realisation of the
harmony is provided by a continuo group
(harpsichord and positive organ). This gives
the organist more freedom conducive to more
flexible and virtuoso playing which is particularly
appropriate when exhibiting the possibilities
offered by the Wagner chamber-organ.

This recording demonstrates once again
what these sonatas can offer us. When rehearsing
in Siedlce we had the impression from the start
that this particular repertoire is well-suited to
the spirit of the Wagner organ which enhances
the joy of making chamber-music with its rich
variety of possible timbres.

Marek Toporowski
English by Christopher Stembridge




Wirstehen immer noch vor der Frage: Sind die
6 Sonaten Johann Sebastian Bachs (BWV 525-
530)alsTasten- oder Kammermusik zu sehen?
Ich denke, sie sind beides.

Bach bediente sich hier der damals
iiblichen Form der italienischen Triosonate -
aus kompositorischem Anspruch, aber auch,
um ein padagogisches Ziel zu verfolgen.
Die (einzige) Kompositionsanalyse scheint
dieses Vorhaben zu belegen. Es handelt sich
gleichsam um die Grundlage fiir das Triospiel",
die véllige Unabhangigkeit beider Hande und
der den Pedalpart spielenden FiiBe und dies
auf unvergleichlich hohem Kunstniveau. Der
Schiiler sollte sich - in diesem Fall ist woh! der
Lieblingssohn ,Wilhelm Friedemann” gemeint
- neben den manuellen Fertigkeiten auch mit
den kompositorischen Techniken auseinander
setzen, um sie sich anzueignen. Auf den ersten
Blick erscheint so manches vielleicht kompliziert,
doch sind die reich verzierten, figurierten
Oberstimmen aus der festen Basis iiblicher
harmonischer Strukturen der Generalbasspraxis
heraus gedacht. Und eine Komposition mit drei
unabhéngigen Stimmen erweist sich zudem
als exzellente Moglichkeit, auf drei separaten
Teilwerken durchsichtig zu machen, dass die Orgel
in derTat wie drei Instrumente klingen kann.

Dieses Phanomen zeigt sich annéhernd
auch im Spiel des Pedalclavichords, welches
im 17.und 18.Jh. als beliebtes Ub- und Haus-
musikinstrument der deutschen Organisten
galt, wodurch sich eine tiberaus feinsinnige
Spielart herausbilden konnte. So ergab essich,
dass viele nicht choralgebundene Werke der
Orgelliteratur urspriinglich fiir dieses (besaitete)
Tasteninstrument geschrieben wurden. Und
Johann Sebastian Bach? Studierte erals Kind die
Werke Corellis, Albinonis und andereritalienischer
Meister,indem er sie als Pedalclavichordauszug
ausfiihrte? Die Vermutung liegt nah.

An dieser Stelle ist auch darauf hinzuweisen,
dass einige Sétze dieser Sonaten Bearbeitungen
eigener Werke des Meisters sind, doch ist nichtin
allen Fallen die urspriingliche Fassung bekannt.
Schwer zu sagen ist auch, inwiefern das von
Bach in diesem Zyklus zusammengestellte
Material in diesem Zusammenhang zum ersten
Mal erschien. Offensichtlich ist, dass er beim
Komponieren des Pedalparts zuriickhaltend und
sorgféltig vorging. Die fiir manche Triosonaten
typischen, raschen und auf der Pedalklaviatur
unausfiihrbaren Basslaufe wurden hier
konsequent vermieden.

Zweifellos gehdren diese Werke in die
Welt der Kammermusik! Dies zu verdeutlichen,
war bei der vorliegenden Aufnahme unser
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besonderes Anliegen, ohne auf die Farbenwelt
einer Orgel verzichten zu wollen. Das jetzt im
polnischen Siedlce (urspriinglich fir einen
bisher unbekannten Ort) aufgestellte Instrument
von Joachim Wagner hat keine Pedalklaviatur.
Beide Manuale sind - bis auf zwei selbstandige
ungeteilte Stimmen im ersten Manual - dank
des Transmissionssystems (mit doppelten
Klappen) mitfiinf gleichen geteilten Registern
besetzt, die verschiedene Registrierungen auf
den Manualen und eine feine differenzierte
blasinstrumentale Artikulation erlauben. Das
haben wir als Vorteil gesehen. Der Bass, der
in einer Tastenausfiihrung oft unbeweglich
anmutet, wird hier durch ein Cello bzw. die
Viola da Gamba und der Harmonieaspekt durch
eine echte Continuogruppe (Cembalo und

Orgelpositiv) realisiert. Dadurch bekommen
die Hande des Organisten zusatzliche Freiheit
fiir ein duBerst nuanciertes und virtuoses Spiel,
welches auf dieser flexiblen und zweifellos
kammermusikalisch intendierten Wagner-Orgel
mdglich und geradezu entziickend ist.

Das Projekt zeigt einmal mehr, wie
variantenreich diese Sonaten ausfiihrbar sind.
Schon bei der ersten Probe in Siedlce entstand
derEindruck, dass gerade dieses Repertoire dem
Geist der Wagner-Orgel ganz entspricht, worauf
sich kammermusikalische Musizierfreude und
die Darstellung vielfaltigster Klangmdglichkeiten
auf ideale Weise verbinden lassen.

Marek Toporowski

Deutsche Ubersetzung von Knut Becker
und Wolf Bergelt
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Marek Toporowski harmonijnie taczy
w swojej dziatalnosci rozne, czesto pozornie
odlegte obszary muzyki. Jest cenionym solista -
klawesynista i organista, kameralista i dyrygentem.
Koncertuje réwniez na klawikordzie  historycznych
fortepianach.

Studia ukofczyt w Akademii Muzycznej
w Warszawie (organy - Jozef Serafin, klawesyn
- Leszek Kedracki). Nastepnie doskonalit swe
umiejetnosci we Frandji (Strashourg), Niemczech
(Saarbriicken) i Holandii (Amsterdam), pracujac
pod kierunkiem Aline Zylberajch i Boba van
Asperena (klawesyn) oraz Daniela Rotha (organy).
Otrzymat Pierwsze Nagrody Konserwatorium
w Strashourgu w dziedzinie organdw i klawesynu
oraz Dyplom Koncertowy Musikhochschule
des Saarlandes (organy). Wiele zawdziecza
réwniez kontaktowi ze znakomitym pianistg -
Kajetanem Mochtakiem. Jest laureatem | nagrody
1 0gdlnopolskiego Konkursu Klawesynowego im.
Wandy Landowskiej w Krakowie (1985). W roku
1991 utworzyt spejalizujacy sie w historycznym
wykonawstwie zespdt Concerto Polacco. Zainicjowat
w Warszawie regularny cykl koncertéw muzyki
oratoryjnej wykonywanej zgodnie z historyczna
praktyka wykonawcza. Wiele utworéw muzyki
staropolskiej zostato po raz pierwszy wykonanych
badz nagranych pod jego batutg (opera ,Agatka”
J.D.Hollanda, oratorium ,Christiani poenitentes

ad sepulchrum Domini" J T Zebrowskiego, utwory
Wronowicza, Cichoszewskiegoin.). Czterokrotnie
otrzymywat Nagrode Fryderyka, a wiele innych
plytotrzymywato nominacje do tej nagrody. Jest
twéreg ,Slaskiego Centrum Ochrony Instrumentéw
Klawiszowych - FORTEPIANARIUM". Przez okres
20 lat wspétorganizowat letni Kurs Interpretacji
Muzyki Organowej w Koszalinie. Koncertuje
w Polsceiza granica, dokonat kilkudziesieciu nagran
ptytowych w Polsce, Niemczech i we Francji. Jest
kierownikiem Katedry Muzyki Dawnej w Akademii
Muzycznej w Krakowie, prowadzi réwniez klase
klawesynu w Akademii Muzycznej w Katowicach.
Uczy takze gry organowej i klawikordowej w ZPSM
im. Chopina w Warszawie.

Among his activities Marek Toporowski
is a musician who is active in very many, often
extremely diverse, spheres of the musical universe.
Heisa distinguished soloist of the harpsichord and
organ and achamber musician and conductor. He
also performs on the clavichord and historic pianos.

Marek graduated from the Academy of Music
inWarsaw (organ - J6zef Serafin and harpsichord
- Leszek Kedracki). Next he furthered his studies
in France (Strasbourg), Germany (Saarbriicken),
and Holland (Amsterdam) under the direction of
Aline Zylberajch and Bob van Asperen (harpsichord)
and Daniel Roth (organ). He was awarded First
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Prize of the Conservatory in Strasbourg for organ
and harpsichord and the Concert Diploma of the
Musikhochschule des Saarlandes for organ. He also
owes much to his encounters with the excellent
pianist, Kajetan Mochtak. He was awarded 1st
prize in the 1st Wanda Landowska National
Harpsichord Competition in Krakdw. In 1991 he
founded Concerto Polacco, the group specialising
in historical performance. In Warsaw he initiated
aregular cycle of Oratorio concerts performed in
accordance with historical practice. Many Early
Polish musical works have received their first
performances and recordings under his direction
(the opera ,Agatka” by J.D. Holland, the oratorio
,Christiani poenitentes ad sepulchrum Domini” by
J T Zebrowski, works by Wronowicz, Cichoszewski
and many more). He is the creator of the Silesian
Centreforthe Preservation of Keyboard Instruments
- FORTEPIANARIUM. For 20 years he has been
the co-organiser of the summer course for the
Interpretation of Organ Music in Koszalin. He
performs in Poland and abroad and has made
very many CD recordings in Poland, Germany
and France.

As Professor he is Head of Early Music
atthe Academy of Musicin Cracow and Director
of the harpsichord class at the Academy of Music
in Katowice. He also teaches organ and clavichord
atthe Elsner State Music School in Warsaw.

Marek Toporowski (geb. 1964 in Warschau)
- heute ein gefragter Organist, Cembalist,
Continuospieler, Dirigent und vielseitiger
Kammermusiker, absolvierte von 1983 bis
1988 die Musikhochschule in Warschau bei
Leszek Kedracki (Cembalo) und Jozef Serafin
(Orgel), Diplom mitAuszeichnung (1989, 1990).
Parallel dazu studierte er von 1987 bis 1990
Cembaloin Strasbourg und Amsterdam beiAline
Zylberajch und Bob van Asperen sowie Orgel bei
Daniel Roth. 1985 wurde er Erster Preistrager des
Nationalen Cembalo-Wettbewerbs W. Landowska
in Krakau.1988 erhielt er den Ersten Preis des
Strassburger Konservatoriums- 1.Prix Interrégional
Supérieur- Orgel, Cembalo. 1990 legte er seine
Konzertreifepriifung im Fach Orgelin Saarbriicken
ab.Von1990 bis 1992 war er Lehrerfiir Orgel und
Cembalo in Warschau. Seit 1991 ist er Dozent,
ab 2003 Professoran der Musikakademie Kattowitz.
Von 2008-2012 war er Prorektor, 2012-2015
Fachbereichsleiter der Abteilung fiir Historische
Auffiihrungspraxis der Musikhochschule Kattowitz.
Ab 2016 Fachbereichleiter der Abteilung fiirAlte
Musik der Musikhochschule Krakau. Von seinem
Schaffen als Griinder und kiinstlerischer Leiter
des Ensembles Concerto Polacco, mit dem er
auf historischen Instrumenten zahlreiche Werke
altpolnischer Meister(Musik) zum ersten Mal wieder
auffiihrte, aberauch als Organist und Cembalist,
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zeugen mehrere Rundfunk- und CD-Aufnahmen,
sowie zahlreiche Konzerte in Polen und Europa.

Irmina Oboniska - pianistkai klawesynistka.
Absolwentka katowickiej Akademii Muzycznej
w klasie fortepianu prof. Hanny Kryjak oraz
klawesynu prof. Marka Toporowskiego (dyplom
zwyr6znieniem). Doskonalita swe umiejetnosci
réwniez na kursach mistrzowskich pod kierunkiem
artystow takich jak Aline Zylberajch, Leszek Kedracki,
Christine Schornsheim, Wtadystaw Klosiewicz,
Herman Stinders, Petra Matéjovd, Bernhard
Klapprott czy Ingomar Rainer. W 2009 r. zostata
takze laureatka Il nagrody na | Akademickim
Konkursie Klawesynowym w Poznaniu.

Swoja dziatalnos¢ pianistyczng, obejmujaca
réwniez wykonawstwo na fortepianie historycznym,
koncentruje wokdt muzyki kameralnej, z réwnym
powodzeniem wykonujac muzyke klasyczna,
romantyczng jak tez XX-wieczng. Wspdtpracuje
z Panstwowa Ogdlnoksztatcaca Szkotg Muzyczng
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Jest laureatka wielu nagréd za artystyczny
akompaniament na konkursach krajowych
izagranicznych.W 2011 . zatozyta zespét muzyki
dawnej ,La Folia Ensemble’, wykonujacy muzyke
kameralng XVII i XVIIl wieku. W ostatnim czasie

wziefa takze udziat w nagraniach ptyt: Muzyczny
Lunchbox (wspdlnie z Markiem Toporowskim)
oraz Mozaika (wspélnie z wirtuozem ukraifiskiej
sopitki - Bozena Korczyriska).

Irmina Oboriska - pianist and harpsichordist.
Graduate of the Academy of Music in Katowice
inthe piano class of Professor Hanna Kryjak and the
harpsichord class of Professor Marek Toporowski
(diploma with distinction). She furthered her
studies participating in master courses under
the direction of artists such as Aline Zylberajch,
Leszek Kedracki, Christine Schorsheim, Wiadystaw
Ktosiewicz, Herman Stinders, Petra Matéjovd,
Bernhard Klapprottand Ingomar Rainer.In 2009
she was awarded 3rd prize in the 1st Academic
Harpsichord Competition in Poznani.
Heractivities as a pianistinclude performance
on historic pianos, concentrated around the per-
formance of chamber music, as well as classical,
romantic and also 20th century music. She is
involved with the work of the Karol Szymanowski
State Music School in Katowice and has been
awarded many prizes for artisticaccompaniment
at competitions in Poland and abroad. In 2011
she founded the ensemble "La Folia Ensemble”
which specialises in performing chamber music
of the XVIth and XVIIIth centuries. Most recently
she has also performed on the CD's: Muzyczny
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Lunchbox (together with Marek Toporowski
on the Hammond organ) and Mozaika (with the
Ukrainian sopilka virtuoso Boshena Korchynska).

Irmina Oboriska studierte an der Musikakademie
inKatowice in derKlavier-Klasse von Hanna Kryjak
und Cembalo-Klasse von Marek Toporowski. lhre
Fertigkeiten perfektioniert sie in Meisterkursen
unter der Leitung von Aline Zylberajch, Leszek
Kedracki, Wladyslaw Ktosiewicz (Cembalo), Herman
Stinders, Petra Matéjové, Berhard Klapprott und
Ingomar Rainer u.a. Hauptsachlich tritt sie als
Pianistin im Bereich der Kammermusik auf und
spielt sowohl klassische und romantische Werke,
als auch die Musik des 20. Jahrhunderts. Bei
nationalen und internationalen Wettbewerben
erhielt sie zahlreiche Auszeichnungen fiir ihre
ausgezeichneten Klavierbegleitungen. Im Jahr
2008 debiitierte sie als Cembalistin auf dem
Schlesischen Bach-Festival. Seit 2011 spielt sie
im Ensemble fiir Alte Musik ,La Folia Ensemble”,
welches sich hauptsachlich derMusik des 17.und
18.Jahrhunderts widmet. Irmina Oboriska istals
Dozentin am Kattowitzer Kilar Konservartorium,
sowie an der Musikhochschule Kattowitz tétig.

Mark Caudle wykonuje muzyke renesansu
ibaroku 0d 40 lat. Wtym czasie dwukrotnie stawat
sie pionierem stylowego wykonawstwa - w latach
70-tych w Wielkiej Brytaniiiw 90-tych w Polsce. Przez
10latwspétpracowat z Academy of Ancient Music
jako wiolonczelista, za$ z zespotami takimijak The
Parley of Instruments, St. James Baroque, Consort
of Musicke, English Consort of Viols i Canzona jako
gambista. W Polsce wspdtpracowat regulamie
ztakimi zespotami jak UArte dei Suonatori, [l Tempo
i Concerto Polacco. Goscinnie wspdtpracowat z Les
Arts Florissants, Concerto Copenhagen, Boston
Early Music Festival Orchestra i Drottningholm
Opera. Jest cenionym wyktadowca. Uczy gry
na wiolonczeli i violi w katowickiej Akademii
Muzycznej, prowadzi réwniez zajecia w ramach
letnich kurséw m.in. w Wilanowie. Zajmuje sie
réwniez lutnictwem, w swoim dorobku ma skrzypce,
wiolonczele (w tym violoncelli piccoli) i skrzypce
basowe. Dla firmy Hyperion zarejestrowat m.in.
solowy album The Noble Bass Viol. W ostatnim
czasie zajmowat sie m.in. muzyka Gottfrieda
Fingera oraz transkrybowaniem muzyki kameralne]
J.S.Bacha nawiolg. W 2013 roku otrzymat medal
,Zastuzony dla kultury polskiej" Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Mark Caudle during 40 years performing barogue
and renaissance music, Mark Caudle has been
apioneerinthe movementtwice over; in England
during the early 1970'sand in Poland in the early
1990's.He now works in both countries, as principal
bass string player in The Parley of Instruments,
St James's Baroque and Canzona together with
recitals and teaching on courses in England and
at the Academy of Music in Katowice. He has
recorded a great number of CD's in UK and
Poland, from orchestral to chamber and solo
viola da gamba music, many for Hyperion and
Decca Florilegium(somewhere between 50 and
100). He has played on many studio and concert
programmes for the BBC. Earlier he has been
principal cello and viola da gamba of many other
ensemblesincluding 10 years with the Academy
of Ancient Music and regular performances with
Gabrielli Consort, Taverner Players, Concerto
Copenhagen, Arte dei Suonatori, Concerto Polacco
etc. He also makes instruments, the latest being
alarge 17th century type bass violinand a baroque
cello now under construction. Current performing
projects are baroque music in the Far East, an
expanded repertoire of viola da gamba music by
JS Bach and the viol music of Gottfried (Bohumil)
Finger.In 2013 he was presented with an Order for
services to Polish culture by the Ministry of Culture.

Mark Caudle isteiner derfiihrenden Interpreten
deralten Musikszene in Grossbritannien und Polen.
10Jahrelangwarer 1. Cellistder Academy of Ancient
Music. Als Gambist spielte er mit weltberihmten
Ensembles wie The Parley of Instruments,
St. James Baroque, Consort of Musicke, English
Consort of Viols und Canzona. In Polen arbeitete
erregelmassig mit LArte dei Suonatori, Il Tempo
und Concerto Polacco zusammen. Als Gastcellist
und Gambist wurde er von Les Arts Florissants,
Concerto Copenhagen, Boston Early Music Festival
Orchestra und Drottningholm Opera eingeladen.
Als Dozent unterrichtet er Barokcello und Gambe
an der Musikhochschule in Kattowitz und wird
auch regelmassig als Dozent bei Meisterkursen
verpflichtet, wie z.B. die Sommerakademie
im Schloss Wilanow in Warschau. Als Geigenbauer
hat er schon mehrere Violinen, Violoncelli (auch
violoncelli piccoli) und Bassgeigen gebaut. Seine
Instrumente werden von namhaften Interpreten
bei Aufnahmen und Konzerten gespielt. Unter
seinen unzahligen Aufnahmen, istinsbesondere
die Solo CD ,The Noble Bass Viol” zu nennen.
Seine letzten Projekte umfassen Musik des femen
Osten, Gambenmusik von Gottfried Finger sowie
Bearbeitungen einiger Sonaten J.S.BachsfiirViola
da gamba.ImJahr 2013 wurde ervom polnischen
Kulturministerium mit dem Kultur-Verdienst-Orden
ausgezeichnet.
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Organy Joachima Wagnera w Siedlcach

naleza do grupy tychinstrumentdw, ktdrych wartos¢
jesttrudna do przecenienia. Zostaty odnalezione
w 2002 roku na strychu wiejskiego kosciota
w Pruszynie. Pod pulpitem na nuty zachowat
sie podpis Swiadczacy o tym, ze budowniczym
organéw przeznaczonych dla nieustalonego
dotychczas miejsca byt stawny berlifiski mistrz -
Joachim Wagner(1690-1749): ,A0 1744.d.21.
Mértzist diese Orgel zu bauen angefangen, 1745
d.18.Novembervollig zu Ende gebracht worden
von Hn Joachim Wagnern Orgelbauern.”
(,21 marca 1744 roku rozpoczeto budowe tych
organéw, 18 listopada 1745 roku catkowicie
ukorczono przez pana Joachima Wagnera -
organmistrza”).

Odkrycie to stato sie sensacjg nie tylko ze
wzgledu na nieoczekiwane miejsce znalezienia
instrumentu, ale rowniez specyfike jego
konstrukeji. Sg to bowiem organy wyposazone
w wymyslong przez Wagnera wiatrownice
transmisyjna, doskonale wpisujaca sie w kameralne
zatozenie instrumentu. Jest to jedyny znany
przykfad pozwalajacy na praktyczne sprawdzenie
wagnerowskiej modyfikacji w dziataniu. Sercem
instrumentu jest podwdjna wiatrownica, na
ktdrej umieszczone s rejestry obu manuatéw.
Piec to gtosy transmisyjne (dostepne réwniez

niezaleznie na |l manuale); cztery z nich
posiadaja mozliwo$¢ osobnego wiaczania
basu i dyszkantu, a piaty (Principal 8') jest
wylacznie rejestrem dyszkantowym. Do tego
dochodza dwa niepodzielone na bas i dyszkant
gtosy alikwotowe dostepne na | manuale. Tak
wiec razem dyspozycja liczy realnie siedem
registrow, a wirtualnie dwanascie. Wynikajace
z powyzszego mozliwosci wykonania réznorakich
form muzycznych powigksza dodatkowo duzy
zakres tonowy klawiatur C-d° - bez czestego
w tych czasach pominiecia dolnego Cis!
Brakujace mikstury, niewielka menzura klawiatur
(ok. 475 mm) oraz dobrze odpowiadajace
niewielkim pomieszczeniom elementy
prospektu réwniez wskazujg na kameralny
zamyst instrumentu. W latach 2008-2010
rekonstrukgji instrumentu dokonat Ekkehard
GroB (Waditz k. Budziszyna) przy wspétpracy
merytorycznej Dietricha Kollmannspergera
(Tangermiinde) i Martina Schulze (Otterndorf),
Matgorzaty Trzaskalik-Wyrwa, Michata Szulika
i Barttomieja Bulicza. Instrument umieszczono
w Siedlcach, w domu Biskupa Siedleckiego -
niedaleko od miejsca odnalezienia instrumentu.

Wolf Bergelt
Tlumaczenie Marek Toporowski
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DYSPOZYCJA (II/7 +5T)

|. Manuat C - d® Il. Manuat C - d3

Principal od ¢! 8’ Principal* od ¢ 8’
Gedackt. 8'B/D Gedackt.* 8'B/D
Octav. 4'B/D Octav.* 4'B/D
Rohrflot. 4'B/D Rohrflot.* 4'B/D
Octav. 2'B/D Octav.* 2'B/D
Quint. 11/3

SifflSt. 1 Tremulant

B/D = bas/dyszkant

* 5 gtoséw transmitowanych z | manuatu
a'=440 Hz przy temp. 18°

temperacja: Bach-Kellner

2 miechy klinowe

Zrédto: Wolf Bergelt, Joachim Wagner - Orgelmacher, Regensburg 2012, s. 592.
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The Organ of Joachim Wagner in Siedlce
is one of those instruments whose value can
hardly be over-estimated. It was discovered
in 2002 in the village church in Pruszyn where
ithad been putinto store. An inscription behind
the music-desk shows that was made by the
celebrated Berlin organ-builder Joachim Wagner
(1690-1749): ,Ao 1744 d.21. Martzist diese Orgel
zu bauen angefangen, 1745 d. 18. November
véllig zu Ende gebracht worden von Hn Joachim
Wagnern Orgelbauern.” (,21st March 1744
the building of this organ was begun, 18th
November 1745 it was brought to completion
by Joachim Wagner - organ-builder”). Itis not
yetknown where the organ originally installed.

This organ is a remarkable discovery not
only because of the unlikelihood of finding
itin such a place butalso because of the nature
of its construction. It has a divided windchest with
double-pallets, asystem invented by Wagnerthat
eminently suitable for such a chamber-organ.
Itis the onlyinstrument of its kind which allows
us to analyze Wagner'sinvention. The technical
core of the instrument is the divided windchest
which carries the pipes of all the stops of both
manuals. Of the ranks fitted with double palletts
and therefore playable from either manual, 4 have
divided stops (separate bass and treble registers)

while the fifth rank (8" Principal) is a half-rank
that plays only in the treble.

Tothese are added two single-rank mutation-
stops (1 1/3"and 1') undivided between bass
and treble playable only from the lower manual.
The complete specification is therefore 7 ranks
(6 1/2!) providing 12 virtual stops.

The various possibilities offered by these
features are further enhanced by a keyboard-range
of over four octaves from Cto d® (it includes C#
often absent in German organs of that period)
The lack of mixtures, the narrow keyboards
(about475 mm)and afrontsuitable fora modest
sized space also show that it was conceived
asa chamber-organ. Ekkehard GroB (from Waditz
near Bautzen) reconstructed the instrument under
the supervision of Dietrich Kollmannsperger
(Tangermiinde) and Martin Schulze (Otterndorf),
and Barttomiej Bulicz, Matgorzata Trzaskalik-
Wyrwa and Michael Szulik during the period
2008-10.The instrument is now in the residence
of the Bishop of Siedlce - not far from the place
where it was found.

Wolf Bergelt
English by Christopher Stembridge
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SPECIFICATION (Il/7 + 5T)

|. Manual C - d" Il. Manual C - d"

Principal ¢’-d" 8 Principal* ¢’-d" 8
Gedackt. 8'B/D Gedackt.* 8'B/D
Octav. 4'B/D Octav.* 4'B/D
Rohrflot. 4'B/D Rohrflot.* 4'B/D
Octav. 2'B/D Octav.* 2'B/D
Quint. 11/3

SifflSt. 1 Tremulant

B/D = bass/treble

* 5 extension stops on Manual 1
pitch: 440 Hz 18°C
temperament: Bach-Kellner

2 wedge bellows

Source: Wolf Bergelt, Joachim Wagner - Orgelmacher, Regensburg 2012, s. 592.
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Die Orgel von Joachim Wagner
in Siedlce gehort zu jenen Werken, die kaum
zu {iberschatzen sind und wurde erst 2002 100 km
dstlich von Warschau in der Dorfkirche von Pruszyn
wiederentdeckt, wo sie eingelagert worden war.
Eine Inschrift hinter dem Notenpult offenbarte,
dass es sich um eine Kreation des beriihmten
Berliner Meisters Joachim Wagner(1690-1749)
handelt, deren urspriinglicher Aufstellungsort
noch unbekannt ist: ,Ao 1744 d. 21. Martz
ist diese Orgel zu bauen angefangen, 1745
d. 18. November véllig zu Ende gebracht
worden von Hn Joachim Wagnern Orgelbauem.”
Die Entdeckung ist nicht nur wegen des
unerwarteten Fundortes, sondern auch wegen
ihrer Bauart sensationell, weil sich hier eine von
Wagner selbst entwickelte Transmissionslade
mit dem Konzept einer Kammerorgel verbindet.
D.h., es ist das einzige bekannte Werk seiner
Art, an dem Wagners Innovation studiert
werden kann. Das technische Herzstiick wird
von einer Doppellade gebildet, auf der die
Register beider Manualwerke stehen, wovon
fiinf Transmissionsstimmen und davon vier
in Bass und Diskant geteilt sind, weil eine
(Principal 8') nur als Diskantstimme dient.
Dazu kommen zwei zusatzliche durchgehende
selbststandige Stimmen fiir das 1. Manual,
so dass die Disposition tiber insgesamt sieben

reale bzw. zwdlf scheinbare Stimmen verfiigt.
Die sich daraus ergebenden Mdglichkeiten
musikalischer Formenvielfalt werden durch den
-auch das Cis enthaltenden (!)- Klaviaturumfang
C bis d"" begiinstigt. Kammermusikalische
Intentionen sind auch durch die fehlenden
Mixturen, das kleine StichmaB der Klaviaturen
(ca.475 mm) und die einem entsprechenden
Rauminterieur folgenden Prospektelemente
ersichtlich. - Die von 2008 bis 2010 ausgefiihrte
rekonstruktive Restaurierung des Werkes lag in
den Handen der Orgelbauwerkstatt Ekkehard
GroB (Waditz bei Bautzen), wahrend die fachliche
Beratung durch die Sachverstandigen Dietrich
Kollmannsperger (Tangermiinde) und Martin
Schulze (Otterndorf) und Barttomiej Bulicz,
Matgorzata Trzaskalik-Wyrwa und Michael
Szulik erfolgte. - Der gegenwartige Standort
Haus von Bischof Didzese Siedlce befindet sich
nur wenige Kilometer vom Fundort entfernt.

Wolf Bergelt
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DISPOSITION (1I/7 + 5T)

|. Manual C - d" Il. Manual C - d"

Principal ¢’-d" 8 Principal* ¢’-d" 8
Gedackt. 8'B/D Gedackt.* 8'B/D
Octav. 4'B/D Octav.* 4'B/D
Rohrflot. 4'B/D Rohrflot.* 4'B/D
Octav. 2'B/D Octav.* 2'B/D
Quint. 11/3

SifflSt. 1 Tremulant

B/D = Bass-Diskantteilung

*5 Transmissionen aus |

a'=440 Hz bei 18°

Stimmung: Bach-Kellner

2 Keilbalge

Quelle: Wolf Bergelt, Joachim Wagner - Orgelmacher, Regensburg 2012, S. 592 ff.
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Johann Sebastian Bach (1685-1750) Sonaty BWv 525-530

Sonata | Es-dur BWV 525

1. (Allegro) [02:40]
2. Adagio [05:11]
3. Allegro [03:30]

Sonata Il c-moll BWV 526

4. Vivace [03:32]
5. Largo [03:08]
6. Allegro [03:53]

Sonata Il d-moll BWV 527

7. Andante [05:28]
8. Adagio e dolce [04:08]
9.  Vivace [03:48

Sonata IV e-moll BWV 528

10. Adagio, vivace [02:32]
11. Andante [04:56]
12. Un poc'allegro [02:32]

Sonata V C-dur BWV 529

13. Allegro [04:36]
14. Largo [04:44]
15. Allegro [03:29]

Sonata VI G-dur BWV 530

16. Vivace [03:46]
17. Lente [04:28]
18. Allegro [03:11]
Total time: [69:32]

[ ETE TDPUTOWSki organy-organ-Orgel

Irmina Oborska klawesyn-harpsichord-Cembalo, pozytyw-positiv organ-Truhenpasitiv
Mark Caudle wiola da gamba-viola da gamba-Gambe, wiolonczela-cello-Violoncello
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